Uvod

»Je to vlastne recept na Zivot"

...zhodnotili svoj film Para nad riekou dokumentaristi Robert Kirchhoff a Filip Remunda,
a pri troche fantazie to plati pre v3etky filmy, ktoré divakom prinasa projekt KineDok.

V roku 2017 KineDok ponuka 16 novych autorskych dokumentarnych filmov vratane vitaza
Cien eskej filmovej kritiky (Normdiny autisticky film) a filmu nominovaného na Ceského leva
(FC Roma). Nebude chybat 5. oktdber, film Martina Kollara, ktory minuly rok slavil Gspechy
na festivale v Rotterdame. Nepridete ani o to najlepSie z nérskej produkcie. Film Davida
Alraeka S dedom na mesiac vyhral na festivale v Bergene cenu divakov.

Aj tento rok sa mdZete tesit okrem projekcii najlepSich eurépskych dokumentéarnych filmov
na navstevy filmovych tvorcov a diskusie s nimi. Viaceri z vds moZno mali moZnost minuly
rok zazit turné filmara a hudobnika Honzu Foukala, diskutovat s nim o jeho filme Amerika,
nasledne si zatancovat na jeho koncerte a zaZit poéziu trampského Zivota na vlastnej koZzi.

Film je pre mfia individudlny postoj jedinca, ktory sa odohrdva v psychickom teritériu a moze
ho kultivovat a reflektovat, aby potom mohol vstupit do verejného priestoru a stat'sa v riom
platny. To je pre mria vyzva, vstup do politického priestoru odohrdvajici sa formou pomentva-
nia vndtornych utrob cloveka.

(Honza Foukal pocas svojho turné s KineDokom)

Alebo ste mali Stastie stretndt sa osobne s nérskym rezisérom Frodem Fimlandom, ktory
cestoval po Slovensku, aby s divakmi KineDoku osobne zdielal svoje filmarske skidsenosti s
nakrdcanim kazdodenného Zivota na farme, podmanivo zobrazenym vo filme Brat a sestra
vo vecnosti.

Nasi lokalni promotéri, ako nazyvame organizatorov projekcii na miestach, kde premietame
KineDok, si pre svojich divakov pripravili sprievodné podujatia a diskusie nielen s reZisérmi
ale aj s odbornikmi na témy, ktoré jednotlivé filmy reflektujd. Napriklad Gcast Zilinského
Autistického centra na projekcii filmu Tak daleko, tak blizko reZiséra Jara Vojteka, alebo pro-
jekcia filmu Miss Roma v Skole v SpiSskom Podhradi, spojena s premietanim kratkeho filmu
lokalneho filmara Petra Krupu a diskusiou s odbornickou Petrou Melikantovou s pozvany-
mi Rémami o nich a s nimi.

KineDok pre mria predstavuje origindlnu neformdinu distriblciu vysokokvalitnych dokumen-
tdrnych filmov, ktoré cloveka nenechaju chladnym. Cez svoje vypovede prispeju obrazy kuskom
k mozaike subjektivneho poznania, zndsobia empatiu a zdroveri i isty nadhlad nad viastnou
Zivotnou cestou. Daju pocitit [udskost a vedomie, Ze sme vSetci utkani z rovnakej a zdrover
takej pestrej a mnohorakej ldtky, ktorej vzor kaZdého jedinecne definuje.

Kldra - lokdlna promotérka v Ziline (OZ Prenos/Kino Bastard)
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5. oktober

RéZia: Martin Kollar

Slovensko 2016, 50~

Filmy

Kontemplativna a takmer nema kino-jazda

Debutovy film kameramana a fotografa Martina Kollara 5. oktéber je dokumentarnou
road movie. Nie je to vSak prvy celovecerny film, na ktorom sa Kollar kreativne podielal.
Jeho svojbytny Styl nachadzame nielen v stovkach fotografii vystavovanych v galériach

v Berline, Tel Avive ¢i New Yorku, ale aj v celovecernych dokumentéarnych filmoch Petra
Kerekesa (66 sezdn, Ako sa varia dejiny) ¢i hranom filme Koza (2015) pévodne takisto
dokumentaristu Ilvana Ostrochovského. Kerekes s Kolldrom boli v devatdesiatych rokoch
spouZiaci a spolu s dokumentaristami Jurajom Lehotskym, Jarom Vojtekom ¢&i Marekom
KuboSom tvoria Generaciu 90, ako suhrnne pomenoval pramefi vrcholu sicasnej
slovenskej dokumentaristiky filmovy kritik Pavel Branko.

5. oktéber je takmer nemy Stylizovany dokument. Obsahuje zvukovu zlozku, no v celom
filme neodznie az na jednu vetu Ziaden dialég ani (vndtorny) monolég. Martin Kollar sa
so svojim bratom vydal na ticht kontemplativnu cestu na bicykli. Nazov filmu odkazuje
k datumu, ktory moéZze byt pre Kolldrovho brata osudnym. Ide o dadtum operacie, ked' mu
maé byt odoperovany obrovsky nador. Ten si, ako kriz, nesie po cely ¢as so sebou. Chut
do Zivota nestratil, naopak, ako mozno posledny duchovny akt si vyradza na kolesach
pohananych jeho vlastnymi tdmi, za hranice. Nocuje pod holym nebom, v spacaku. Cim
viac sa od domova vzdaluje, tym bliZSie je 5. oktéber, potencialne fatdlny den.

Casovy posun a naznak fabularnej konstrukcie reprezentuje dennikové ramcovanie. To
zaroven odkryva niektoré z autentickych zapiskov Kollarovho brata. To, ¢o by sme ¢akali,
teda najma taZobu vyplyvajlicu z rakoviny hlavného (a jediného) protagonistu sa nestraca,
no odlah¢enie prichadza s dojmom zmierenia, ktoré nadobtda Ustredna postava, a
krésou, s akou predkamerovu realitu objektivom observuje jej najblizsi rodinny prislusnik.
Dominantna nie je rakovina, ale skér motiv cesty, hladania, zra€iaci sa v samotnej
Zanrovej esencii road movie.

Pre formalisticky pristup, ktory Kollar naplno prejavil uz vo filme Koza, st prizna¢né dihé
statické zabery so snahou o centralnu kompoziciu (podobni formu moéZeme néjst aj u
rakuskeho filmara Ulricha Seidla). Tento obrazovy princip zaloZeny na prevazne celkoch a
velkych celkoch vytvara dojem rozpohybovanych fotografii.

Na e a7dy vSak kedy a C izbrojujuci fak
Dialég s nim prebieha v 5. oktdbri vy ne v tichosti, aviak nevyhnutne. Nekompromisné
a ustavi¢né ticho v 5. oktébri len podporuje moznost chapat kazdy zaber a sekvenciu ako
Siroké sémantické pole. Zdanlivo explicitnd montaz a filmova syntax sa pri dokladnejSom
recipovani nejavia tak jednoznacne. Vynaranie sa viacvrstevnych vyznamov pri
neprestajnom fokuse na jedného protagonistu je fascinujucim hladanim, podobnym
tomu, ktoré zaziva Kollar so svojim bratom, pretoZe neslobodno zabudat, Ze si svoju
film-cestu (Zuzana MojziSova) plnia obaja spolocne. 5. oktdber referuje k prezivaniu

skuto¢ného, autorsky absolttne intimneho stavu.

Ex post vstupila do koprodukcie 5. oktébra aj Ceska pobocka HBO Europe, znama
vyhladdvanim a podporou tych umelecky najambiciéznejSich projektov. Kollarova
minimalisticka vizualna 6da na krehkost okolnosti v Zivote ¢loveka mala premiéru na
prestiznom Medzindrodnom filmovom festivale v Rotterdame.



Para nad riekou

RéZia: Robert Kirchhoff, Filip Remunda

Slovensko/Cesko 2015, 83~

Filmy

Slava vznasajuca sa nad riekou ako para, nestala
a miznuca

Para nad riekou je trojportrétom exilovych slovenskych jazzmanov. Vznikal viac

ako desatrocie a autorsku signatdru na hom zanechala dvojica renomovanych
dokumentaristov, Robert Kirchhoff, ktorého Kauza Cervanovd (2013) rozprudila
kontroverzny spologensko-politicky diskurz a Filip Remunda, spoluautor Ceského sna
(2004), snimky svojho ¢asu nemenej polarizujlcej masy. Obaja reZiséri sa vo svojej tvorbe
primarne venuju palcivym celospolocenskym otazkam. Remunda, jeden z priekopnikov
Generécie Jihlava, spravidla cieli na aktualne javy (Cesky sen bol ironickou reakciou na
marketingovul bublinu okolo vstupu Ceskej republiky do Eurépskej Gnie), Kirchhoffa
kontinualne zaujima skimanie kolektivnej historickej pamati. Para nad riekou sa zda byt
digresiou od tém oboch autorov. Vznikala pri mnoZstve projektov, ktoré medzi¢asom
obaja reziséri vyvijali.

Metdda, s ktorou tvorcovia filmu pracujd, ma blizko paradokumentu, ktory sa vyznacuje
skibenim inscenécie, resp. iniciacie a pozorovatelského modu, zjednodugene povedané,
aj to, o pdsobi autenticky a pravdivo, mdZe byt v skuto¢nosti ,zmanipulované”.
Dokumentarista pretvara realitu na autorsky obraz tak, Ze si z nej bud fragmentarne
vybera alebo do nej zasahuje, a to nielen prirodzenou volbou velkosti zaberu &i uhla
kamery, ale priamo iniciaciou konkrétnych situdcii, ako sa to udialo aj v Pare nad riekou.
Tento pristup nazvali tvorcovia ,autorézia”. Pri nakricani vraj improvizovali, ako sa
improvizuje aj v jazze. Situacie niekedy nechali aj Uplne bez dozoru. Koncepcia filmu

sa nesie v duchu ,dada”. Je analogicka tomu, ¢o pozname z nadrealizmu. Juxtapozicie
absurdna spaja ten najvyssi princip tohto filmu, ktorym nie je ni¢ iné ako samotny jazz
postaveny na otvorenom konci a improvizacii.

Existencidlna dokumentarna esej portrétuje Zivoty troch jazzovych hudobnikov, ktori skér
& neskor po zaciatku sovietskej okupacie Ceskoslovenska vojskami Varsavskej zmluvy
emigrovali na zdpad za vytiZenou slobodou, vidinou slavy a nddejou na lepSie hudobné
angazman. Trubkar Laco Déczi, basista Jan Jankeje a saxofonista Lubomir Tamaskovic.

AZ na Décziho, vSetci pozitivne vyZiti muzikanti ostali Zit sami a v zabudnuti. Kazdy z nich
vychadza z inych téz. Vulgarny Déczi sa smeje z amerického pozitivizmu, je to laskavy
pesimista, svoje mrzutstvo si uziva, tak ako bezny tok kazdodennosti dochodku. S
talianskym kolegom Chrisom De Pinom zo Spojenych Statov (vraj osobnym priatelom
Georgea Busha) sa vyberu koncertovat do Ziaru nad Hronom. Tamaskovi¢ volakedy
odisiel z PariZa spat do socialistického Ceskoslovenska, bol psychicky labilny a utiahol

sa k hibokej viere v Boha. Bohu vdaci za vSetko. Akymsi komentatorom Tamaskovica je
jeho priatel, akademicky maliar Tomas Kréméry. Jankeje Zije v Nemecku v garsénke aj so
svojim papagajom, s hudbou neprestal experimentovat. VSetci traja protagonisti dodavaju
filmu neobvykll vyZivnost, st presne ,nakastovani”, ako by boli vyberani do hraného
filmu. Vznik viacerych situacii opisuju reziséri ako ,dokumentarny zazrak".

Pribehy troch undegroundistov sa ani na moment nepretnu. Kazdy by z dramaturgického
hladiska fungoval ako samostatny film, dohromady vSak vytvaraju eSte pésobivejsi
koncept. Nieco flagrantné ich predsa spaja. Je to vola, ktorou podla filmarov potlacaju
existencialnu Uzkost. Niekedy vyznieva tragicky, inokedy komicky._Je to vlastne recept na.
Zivot,” povedali Robert Kirchhoff a Filip Remunda.
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Hitler na ihrisko nepatri

Filmy

RéZia: Rozalie Kohoutova, Tomas Bojar

Na futbale sa vykrikuje, fandi, skanduje. Fanusikovia kricia hesla bud synergicky alebo
pocut len nejednoznacny hlasny Sum. Ide o hru. Ide o vSetko. To pozname. Gol! Ked

sa na futbalovom zapase vzyva z mftvych Adolf Hitler a na povrch vyrazaju rasistické
pudy fanusikov, nieco nie je v poriadku. Je to ilustracia stavu spolo€nosti presiaknutej
xenofébiou, ultimatny stav, zdvihnuty prst a pripomienka dejin, na ktoré sa zabuda
prirychlo. Vitaz kategorie Najlepsi Cesky dokumentarny film 20. ro¢nika Medzinarodného
festivalu dokumentarnych Filmov Ji.hlava s ndzvom FC Roma ukazuje regionalny futbalovy
tim Rémov, s ktorym ostatné druZstva odmietaju zapasit, vSemozne sa tomu vyhybaju, a
ked k hre predsa dbjde, podpora z tribin rasisticky skanduje. Vedenie FC Roma sa v3ak
nevzdava, apeluje na oficialne stanovy zvazu futbalovych klubov, z ktorych mnohé rad3ej
zaplatia pokutu, nez aby prijali ponuku vyzyvatelov. Rémov jednoducho bojkotuju.

Cesko 2016, 76"

FC Roma

Za dokumentom stoji dvojica tvorcov, Tomas Bojar a Rozdlia Kohoutova. Scenar pisali
spolocne, rozhodli sa pre pozorovaciu metédu, ktorou ,s odstupom” zaznamenavaju
pozadie tretoligového ¢eského futbalu, zapasy, no i obojstranné predsudky ,gaddzov"” aj
Romov. Vyhybaju sa viak stereotypom zobrazovania tychto predsudkov. Jednak vyjavuju
to, ¢o pozname, teda nendvistnych bielych, na druhej strane ukazujd, Ze Rémovia

maju tendenciu fixovat si bielych a priori od kolisky s hakovym kriZom, a Ze ich postoj k
Vietnamcom ¢i moslimom je rovnako neselektivny. Citlivo a nekonvencne zaznamenané
medzirasové nuansy ocenila aj porota jihlavského festivalu. V rozhodnuti okrem iného
napisala: ,Je to antirasisticky film druhej generacie, v ktorom sa uz nie je potrebné
odvolavat na pozitivny stereotyp.” Napriek tomu, Ze dokument FC Roma_zobrazuje jeden
z najaktudlnejSich fenoménov vieobecného verejného marazmu - rasizmus opét na
vzostupe, sr3i akymsi nadnesenym vtipom.

Frustracia ¢lenov FC Roma a najma jeho dvoch charizmatickych trénerov, Patrika a

Pavla, ktorym filmari venuju najvacsi priestor, je hlboka, so systémom nebojuju kratko.
Tento stav nespokojnosti ma rézne Urovne. Jeden z trénerov sa Zivi ako smetiar a nad
vzajomnou vymenou nazorov s bielym kolegom v praci len mavne rukou - pripomina to
frasku. Ked ide o futbal, je to iné, situacia sa ho dotyka bytostnejsie. Sport by predsa mal
byt obojstranne korektny. Délezitym rozhodnutim bolo podla Kohoutovej nenakrucat

futbal.

Na 3tadiéne najstarsieho prazského klubu Bohemians 1905, na Doli¢ku, sa mala
uskutocnit v septembri roku 2016 distribu¢na premiéra dokumentu FC Roma, ale
organizatori z legendarneho klubu udalost na poslednu chvilu zruSili. Radikalni
fanuSikovia sa vyhrazali, Ze premiéru zmaria. Kolko ruchu dokaze v sucasnej ceskej
spolocnosti spdsobit mala skupinka nadSenych rémskych Sportovcov. Kohoutova
komentuje vyhranenost pristupov k problematike marginalizovanych Rémov pre Dok.
revue.cz takto: ,Na jednej strane mame akysi hyperkorektny narek prazskej kaviarne, na
tej druhej potom bulvarne poniatie, ktoré tvori umelé senzacie.”




Filmy

Kratka komparacia dvoch normalnych filmov

o autizme

£ E Minuloro¢ny KineDok ponukol lokalnym promotérom dokument Jara Vojteka Tak daleko,
;F. o tak blizko (2014) zamerany na problematiku autizmu. Z objednavky autistického centra
= %‘ o Andreas napokon vznikol autorsky dokument s dramatickym oblikom. Zarezonoval na
s 85 niekolkych zahrani¢nych festivaloch a vyhral aj narodnt cenu Sinko v sieti. Pre treti rok
":',' § r_>u 3 vybrali dramaturgovia KineDoku do portfélia Cesky Normdlny autisticky film (2016) reZiséra
S ; § ) Miroslava Janeka. Ako vyplyva uz z ndzvu, ma rovnaku tému ako Vojtekova snimka. Ide
% s S vSak o dva Uplne odliSné filmarske pristupy, zdmery, spektra protagonistov, a teda aj o
EESS dva Gplne odli3né filmy.
s 3 N W
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Kym Vojtek prizval na spolupracu skiseného scenaristu Mareka LeS¢aka, ktory do filmu
zapracoval narativnu Strukturu, Janek si pisal scendr sdm a od dramatickych schém
vyuZivanych v hranom filme sa chcel oslobodit. Forma Tak daleko, tak blizko pracuje s
esteticky preciznou viziou, portréty autistov sklada v dramaturgicky pochopitelnejsej
skladbe, ¢o podporuje aj technicky Cista praca s obrazom - kazdy z nich je zaroven
portrétom Specifického druhu autizmu.

Janek sa zameriava na abstraktny diskurz neurotypickych (,normalnych” [udi) a
neurodiverznych (autistov). Abstraktny (laicka vacsina o nich vo vieobecnosti vie malo,
spravidla ich odsudzuje ako tych chorych) diskurz ukazuje abstraktny sud, v ktorom
akoby nam Janek chcel pripomenut Foucaltovu kritiku postulovanu v Dejindch Sialenstva,
ked osvietenci z pozicie moci rozumu oznacili Sialenstvo za nerozum a prestali s nim

viest dialég. Janek nam svojim filmom pripomina, Ze autisti nds m&Zzu mnohym obohatit,
dokonca otvorit o¢i hlbokymi metafyzickymi myslienkami. Janekovi protagonisti su
mentalne natolko spbsobili, Ze miestami sa naozaj priblizuju predstavam o autistickych
génioch z hollywoodskych filmov. Spolo¢nost ich segreguje, a oni pritom na pomyselnej
hranici dokazu vidiet svet omnoho kontextualnejSie ako mnohi bezni [udia pevne usadeni

v najréznejSich socidlnych Struktirach - svet je vSak zariadeny predovsetkym pre nich.

Denis je klavirny virtudz, je s¢itany, vyzna sa v umeni, vie po latinsky. Zaznam jeho hry

na piane akusticky oddeluje jednotlivé sekvencie. Zabery, kde Denis v lese na kameni
pokrytom machom simuluje hru na klaviri st strhujuce svojou Uprimnostou. Lukas
vytvara v Janekovom filme akusi metafilmovu linku, v ktorej je okrem filmového Stabu
priznana aj jeho laska k filmu. Majda je poetka a svoje texty aranzuje do rapovych melédii.
Je to mizantropka. Dookola opakuje: ,V3etko stoji za hovno”, a to pripomina pocit, aky
pozndme asi vSetci. Tvrdi, Ze spolo¢nost a ona su si ,postihnuti navzajom”. Marjamkin
paralelny svet sa odohrava v angliCtine, v ktorej z rukava kedykolvek porozprava dlihy
pribeh, jej maly brat tieZ trpi Aspergerovym syndrémom, na svet sa diva optikou
pribuznou naivite romantickych basnikov.

Janekov modus operandi je oproti Vojtekovmu ,Spinavsi”, menej ,upratany”, no rovnako
emociondlny. V ramci neho sledujeme zadznamy Styroch prostredi pospajané pomocou
asociativnej montéze. Struktura Normdineho autistického filmu je esejisticky slobodna.




Kinar srdcom: Rumunsky Don Quijote Victor
Purica

Filmy

Filmu zasvatil Zivot. Rovnako ako Wim Wenders, Jean-Luc Godard, Jim Jarmusch & Woody
Allen. Akurat stal na opacnom konci, film nevymyslal ani nenakrucal, no premietal

ho ludom. Victor Purica nekracal po ¢ervenom koberci, ale dodnes zvadza tvrdy boj s
apatickym divdkom a arogantnym politikom o existenciu kina Dacia Panoramic, ktoré
vedie so svojimi vernymi zamestnankynami Corneliou a Lorenou. A to v3etko pre jedinu
vec - Victor skratka miluje svoje kino. Stravil v iom bezmala Styridsat rokov. Dnes celi
drastickému trendu likvidacie niekdajsich kin transformovanych na kinokluby.

V Rumunsku bolo za ¢ias komunizmu takmer Styristo kin, dnes je ich tridsat. Na Slovensku
sme sa s prichodom multikin umiestnenych zva¢3a v obchodnych centrach relativne
vyrovnali. Audiovizudlny fond Uspe3ne zdigitalizoval desiatky kin po celom Slovensku,
ktoré kontinualne premietaju najma artové hrané, dokumentarne aj animované tituly.
Krivka navstevnosti dokonca stUpa a odveka debata o tom, ¢i institlcia kina zanikne
najprv prichodom televizie, neskér nastupom internetu, podobna tej z ¢ias vzniku
kinematografie, ktora mala devalvovat divadlo, konStatuje, Ze [udia si strieborné platno
ctia podnes. V Rumunsku bola vSak konfrontéacia duse kina s kapitalistickymi vzorcami
ovela drsnejSia.

RézZia: Alexandru Belc Rumunsko,

Cinema, mon amour
Cinema, Mon Amour
Cesko 2015,70°

Pribeh o starndcom cinefilovi nakrutil rumunsky dokumentarista Alexandru Belc a

dal mu prizna¢ny nazov Cinema, mon amour (2015). Na zlaté casy naplnenej kinosaly
spomina Victor Purica so slzami v oliach a s pohdrom bieleho vina. Pamata si, Ze na
Titanic prislo vySe devatsto divakov, tolko penazi vraj pokope nikdy nevidel. Dnes sa snaZi
dovolat lokalnemu politikovi, u ktorého roky lobuje za lepSie ekonomické podmienky,

no ten svoje sluby doposial nepremenil na realitu. Kino sice patri Statu, ale ten ho nijako
nepodporuje. V kinosale sa nekuri, premieta sa z blu-rayov, obrovsky vestibul je pred
projekciami takmer prazdny a Victor sa tesi, ked pridu na premietanie traja ludia. Asi tolko
pravidelnych percipientov ma v sicasnosti Dacia Panoramic. Victor tvrdi, Ze aj keby priSiel
len jeden divak, stale to ma zmysel. Belcov film je portrétom rumunského Dona Quijota,
ktory sa rozhodol kino rekonstruovat svojpomocne. Kamere sa otvoril intimne a v jednom
z rozhovorov priznava, ako nim lomcuje skepsa a ako tazko sa mu Zije, ked je ignorovany.
Vnutorna sila, akd objavil a s akou zanietene neprestava bojovat za film, je neviedna. S
vraskami na Cele a s cigaretou medzi prstami. VSimli si ho aj miestne média. Osud Victora
je pre ne kuriézny.

Cinema, mon amour je pomaly observacno-vykladovy dokument. Jeho temporytmus
kopiruje staticky kazdodennost rumunského kina a jeho ,,pévodnych obyvatelov”.
Narodna kinematografia, ktorej reZiséri v si€asnosti so svojimi filmami vyhravaju
najprestiZznejSie medzinarodné filmové festivaly vratane Cannes a udavaju esteticky
trend (samozrejme mame na mysli rumunskd novu vinu), na Victora Puricu zabudla.
Monumentélne priestory Dacie Panoramic, také typické pre sovietske kina (a dnes tak
typicky prazdne), po ktorych sa premava Victorova postavicka, su metaforou - Victor ma
velké srdce a znesie vela. Jedno je isté. Svoje kino neopusti.




Doar o rasuflare

Iba dych

RéZia: Monica Lazurean-Gorgan

Rumunsko 2016, 67

Filmy

Spiritualizmus a bezhranicna viera ako cesta do
zahuby?

Sometra bola rumunska tovaref na spracovanie olova, zinku a inych farebnych kovov.
Mesto, kde sidlila, ma najkontaminovanejSie ovzdusSie v Eurépe. Komin, ktory sa tyci nad
niekolkotisicovym mesteckom Copsa Mica je symbolom trapenia, aké spdsobil tamojsim
obyvatelom. Dymiaci komin ako typicky priklad znaku - indexu uz viac nechrli dym, a to
znaci, Ze mnohi obyvatelia s bez prace.

Odkedy tovaren zavreli, nezamestnanost stupla, no malokto tvrdi, Ze by chcel, aby
Sometru opat otvorili. Dobrin Sicrea ano. Tento vzorny otec a krestan vychovava tri deti.
Jeho dcéra Denisa ma razStep stavca a on veri, Ze ustavitnym a pokornym modlenim sa
situacia zmeni. Bez medikamentov, bez doktorov.

Ciro observa¢ny €asozberny dokument rumunskej producentky a debutovej reZisérky
Monicy Lazurean-Gorgan /ba dych (2016) je podobenstvom o industridlnej skaze jedného
mesta a naivnej a nezodpovednej viere jedného muza. Vznikal sedem rokov. Kazdy z nich
rdmcuje novu kapitolu. Vo filme st v prospech vycibrenej formy vyuZivané len diegetické
zvuky a statické zabery.

.T0 nie je ndhoda, Ze sa nam narodilo takéto dieta. Mali by sme zarn dakovat Bohu,”
hovori Dobrin svojej manzelke v jednej z Gvodnych sekvencii. Denisina zdravotna situacia
sa Casom nekompromisne zhorsuje. ManZelsky par, ale predovSetkym Dobrin, duma s
absoldtnym pokojom nad iluzérnou predstavou o polep3eni zdravia jeho dcéry. Vytvara
vakuum, v ktorom chorlavie viac a viac, zatial o jeho najbliZsi veria v zvrat tragického
konca, teda sa tak aspofi tvaria. Denisa vo filme skoro neprehovori. Cas v zaostalej
krajine plynie, svet beZi okolo nej v pomalom tempe, pokial ona rastie a dospieva na
invalidnom vozi¢ku. Hlavnou postavou tohto filmu nie je Dobrin, ale prave mikva Denisa.
Rozhoduje sa o nej, no bez nej. VSetko ma pozehnavat Biblia. Biblia ako kanon je v tejto
domdcnosti doslova svatou knihou. Ma rieSit choroby, splacat pdZicku, ktora je pre rodinu
nezanedbatelnou zatazou, riesit konflikt otca a rebelujuceho syna.



Felsdbb parancs + Azok
Prikaz zhora + Oni

RéZia: Viktor Oszkar Nagy,

Andras Petrik, Krisztina Meggyes

Madarsko 2013 + 2015, 50 + 28~

Filmy

Oni prisli, aby ludom ukazali, ako velmi sa nudia

Celovecerny Prikaz zhora (2013) a kratkometrazny Oni (2015) ponuka KineDok ako
kompakt. Oba madarské dokumentarne filmy mapuju vplyv blizkovychodnych a africkych
migrantov na verejnd mienku madarskych obyvatelov srbsko-madarskych hranic.
Spolo¢nost sa rozdeluje zvnutra. Tato delba postupne vynasa na povrch latentnych
rasistov, ktori sa v réznych formach aktivizuju a broja proti ute¢encom. Mnohi odmietaju
Zit v blizkosti deten¢nych taborov ¢i malych skupiniek schovavajucich sa pred policiou,
ktoré cez kruté zimy vonku takmer umrzli.

Prikaz zhora ukazuje madarskd hranicu, ktora je vstupom do Eurdpskej Unie. Miestny
pastor pomaha uteCencom na druhej strane - v srbskom meste Subotica. TUto pomoc
vykonava nelegélne a dobrovolne. Nosi im jedlo, Satstvo, rozprava sa s nimi, zaujima
sa o nich. Je vzdelany, ovlada niekolko jazykov a problematika ¢loveka na Uteku ho
zaujima hlbSie. O rovnaku hranicu sa zaujima aj tamojsi policajt. O tom, Ze kona
dobro, ked'sa snazi imigrantov chytit, zadrZat a poslat naspat, je presvedceny. Za
svoju ¢innost je dokonca vyznamenany, z policajného auta hrdo kyva spoluobcanom.
Autentické zabery vydareného policajného zasahu ¢i rutinnej obchddzky, kde sa policajti
nestitia demonstrovat svoj rasisticky pohlad, pésobia mrazivo. Su v kontrapunkte

linie zobrazujucej interakcie pastora a ute€encov. Prikaz zhora vznikol s podporou
Fondu Eurépskej tnie na pomoc ute¢encom v rdmci projektu Hide and Seek (Hra na
schovavacku).

Azok (Oni, ako znie pbvodny nazov) je kratky film vyuZivajuci televiznu estetiku. Prevaznu
Cast tvoria ,hovoriace hlavy”. Vypovede niekolkych obyvatelov malej madarskej obce sa
dynamicky striedaju v mozaike strachu a hnevu, ktory prechovévaju k ,nepozvanym”
hostom. Va&Sina sa nevie vyrovnat so skupinkou ¢ernochov, ktori sa jedného dfia
vynorili z lesa, boli umiestneni v nedalekom uteceneckom tabore a pravidelne chodia do
miestneho krestanského svatostanku na nedelné omse. ,Chceme spat svoj Zivot,” hovoria
obyvatelia. Chct sa prestat bat pustat svoje deti na ulicu samé, nechcu viac byt v pozore,
veria totiZ, Ze utecenci Ciastoc¢ne internovani za dedinou, st vrahovia a zlocinci. ZaloZia
obciansku koaliciu a chcd zvrhnUt starostu (jeho hlas je vyuZzity v komentari), pretoZe ten
spolu s najstar$im obyvatelom obce stoji na opacnej strane nazorového spektra, ktoré
~staredinu” sr8iiréniou. Do deja nas uvadza kratka animacia, kde je madarska dedinka
predstavena anekdoticky rozpravkovou formulkou ,Kde bolo, tam bolo”.

Na kratkej ploche dokazala rezZisérka Krisztina Meggyes tragikomicky zachytit
zdanlivo maly konflikt, ktory v rdmci SirSieho kontextu funguje ako pars pro toto.

Problematika imigrantov je totiz velkou témou celého zapadného sveta. Je prirodzené,
Ze dokumentaristi pred flou nemohli zavriet o¢i. Gianfranco Rosi nakrutil Oheri na mori

(2016) o utecencoch na talianskom ostrove Lampedusa, vitazny film 66. Berlinale: Ale
nemusime ist daleko, slovenska dokumentaristka Zuzana Piussi vo svojom filme Cesky
Alléh (2016) v tejto suvislosti analyzuje spolocenské vrenie v Cesku. Spolo¢nost totiz
potrebuje zrkadlo.



Kain gyermekei
Kainove deti

Rézia: Marcell Gero

Madarsko 2014, 104”

Filmy

Su traja. Vrazdili, ked boli eSte detmi

Pubertu prefZili v najtvrdSej madarskej komunistickej base. Bola to zhoda okolnosti, nie
dokladne pripravovany a umyselny ¢in. Nahoda, bezvychodiskova situacia, skrat, zvlastna
mixtura emaécii, ktoré dodnes nechapu, a pre ktoré maju dozZivotne zdevastované osudy.
Ich utrpenie je dékazom, Ze fatalnost je medzi nami pritomna, a nikto pred fou nie je
celkom v bezpeci. Mladost preZili za mrezami rovnakej institUcie. Boli presviedcani, Ze su
tym najhorsim, Co v State existuje, Ze sU nebezpecni vytrznici, a to do takej miery, Ze nikto
nikdy nepripusti opak. Pracou bacharov, ¢o ich kontrolovali, hoci niektori aj mali odlesk
[udskosti, bolo nendvidiet mladych vazriov. To sa zapisalo na kazdom jednom, a preto ich
aj na dévazok neobiSiel a vyzuril sa na nich tak znamy recidivisticky model - bludny kruh
vaznov v base a vonku, neschopnost opatovnej adaptability, vopred sabotovany pokus

o normalny Zivot. Nalepka ,byvaly vazer a vrah” ich prenasleduje a limituje na slobode
dodnes, no nie je tym najvacsim krizom, ktory si nesu na pleciach. Tym je ukrutnd psycho-
logicka Uzkost, problém so socializaciou a najma vycitky. Dodnes ich nestretlo zmierenie.
Kainove deti. Jeden puskou zabil vlastného otca, druhy noZom dobodal spoluZiaka, ktory
sa pokusal o pomer s jeho matkou, tretieho chcel znasilnit vychovavatel v polepSovni, tak
sa branil a dnes sa ako bezdomovec schovava pred [udmi.

Madarsky producent a dokumentarista Marcell Ger6 snimkou Kainove deti debutoval.
Odvazna celovecerna minutaz (99 minut) je pri tomto titule absolUtne na mieste. Vykreslit
sucasnu situaciu a sledovat emocionalny Zivot troch byvalych vaziiov na pozadi ich privat-
nych dejin nie je ni¢ jednoduché. Gerd pracuje s dobovym videoarchivom. Fragmenty roz-
hovorov s niekdajsimi vazriami predeluji zhluky samostatnych sekvencii, ktoré zaroven
vytvaraju separovanu linku s dramaturgicky prisne poskladanou vnutornou Struktdrou.
Tato linia mé doleZity vyznam v celkovej koncepcii, no sama, reagujuc na filmovy materidl,
nakrdteny v su€asnosti a poskladany v sugestivnej strihovej skladbe, zvySuje svoju mieru
a rozsah informacii, ¢im vytvara schopnost Sokovat znovu a opat. Kainove deti su desivou
alegériou osudovej dotknutelnosti kazdého z nas.




iec Swiata
Koniec sveta

Rézia: Monika Pawluczuk

Polsko 2015, 40°

Filmy

Posledna noc na zemi

Mesto Lodz, tretie najvacSie mesto Polska, si Zije svojim Zivotom. Nezavisle od toho, Ze
je 21. decembra a podla mayského kalendara ide o poslednu noc pred tdajnym koncom
sveta. 40 minut fragmentov poslednej noci na zemi, vytvarajucich linedrnu vypoved fyzic-
kych, ale aj duSevnych Utrap obyvatelov mesta sa nesie v intimnej atmosfére. Trpitelov
nevidime, len po€ujeme. Obraz prezentuje ich zachrancov a samotné mesto LodZ, ktoré
sa stava hlavnou postavou filmu.

Neziva hlavna postava rozprava cez svojich obyvatelov. Voayerské pohlady do bytov na-
hodnych ludi, ktorych okna svietia v tme lodZskych sidlisk, ulice mesta spoza okna sanitky,
skrz nikdy nespiace bezpecnostné kamery a hlavne telefénne vypovede ludi v nddzi.

Telefonaty na tiesfiovu linku 112 prezentuju fyzické Utrapy fudi, nie vzdy ide o vazne
pripady a par z nich privodi aj Usmev. Nie vZdy si vSak divak dokaze vizualizovat jednot-
livé situacie, ako je zachranovanie tety trinastrocnym dievCatom, zufald Ziadost starceka
priputaného v zamknutom byte k posteli ¢i Utrpnd pomoc manZelovi starSej panej, ktora
nevladze obratit jeho tazké telo. Operatora tiesfiovej linky spoznavame podla mimiky jeho
tvare a profesionalnej navigacie volajucich ob¢anov, nic viac sa vSak o hiom nedozvedame.

Naopak radio Lodz, tvoriace druhu narativnu liniu pribehov, a jeho moderator Kuba su
omnoho osobnejsi. Jeho Ulohou nie je navigovat ludi v ohrozeni Zivota, ale vypocut osa-
motené pripady hladajlice duSevnu oporu. Kuba pociva a vedie dialég, tematika konca
sveta otvara cestu k osobnym vypovediam, ktoré ho stavaju do Ulohy terapeuta. Jeho
empaticky pristup vrcholi priznanim o prekonani podobne tazkej choroby, ako trapi jednu
z volajucich posluchacok. Prenos radia znie aj v interiéri sanitky brazdiacej mesto. Vodic
rozprava svoj osobny pribeh straty manzelky, ktory dotvara jeden z fragmentov tragickych
pripadov obyvatelov mesta.

Zvukova zloZka je primarnym narativnym prvkom. Dialégy vo forme telefonatov a jedina
priama vypoved na kameru vodica sanitky su sprevddzané obrazom, ktorého Uloha je

v narativnej rovine sekundarna. Ambientna hudba dotvara takmer hororovu naladu doku-
mentu.

Vyuzitie mestskych bezpecnostnych kamier spolu s voayerskymi zabermi do okien pa-
nelakov doplfia pocit dojem hororového mockumentu vyuZivajtceho found footage. Divak
tak ma pocit, Ze videné je prepojené s poCutym a osoby za oknami, €i na ulici su tie, ktoré
volaju o pomoc. Temné, rozpr3ané ulice mesta, pritmie v radiu sanitka osvetlena len sla-
bym svetlom ulice ¢ zatemnend, miestami priam zaciernena €ast obrazu pocas snimania
operatora tiesnovej linky vytvara temnu, pesimistickl atmosféru sveta stracajuceho sa v
Ciernave, Cakajuceho na zanik.

Ponuka im mozZnost prezentovat ich vnimanie konca sveta, ich myslienok a pocitov. Lu-

dom v krizovom centre, v sanitke, v hasi¢skom aute, v paneldkovych bytoch dava najavo,
Ze nie sU sami a spolo¢ne su prepojeni radiovym vysielanim pocas ¢akania na polnoc.
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Politika verzus umenie

tajnd sluzba
Filmy

Antony Trajanov je priekopnik bulharskej animacie, ktorému bolo uznanie dlho
odopierané. Rezisérky, pdvodne animatorka a herec¢ka, Mina Milevaso a Vesela Kazakova
so svojim debutovym celovecernym dokumentarnym filmom Strycko Tony, Traja bldzni a
tajnd sluZzba vyvolali v Bulharsku burlivé reakcie a obrovskd navstevnost v kinach.

dzni a

Ide o portrét autora s minutdZzou dlhometrdZneho snimku, spracovaného dynamickym
spbsobom, s ktorym sa CastejSie stretdvame v anglo-americkej dokumentaristike. Rovna-
ko ako rychla, rozpohybovana animacia strycka Tonyho, aj strihova skladba nam neustale
podsuva nové a nové zabery, nové a nové fakty a nezastavuje sa. Statickost a déraz na
cas, na ktoré sme zvyknuti v eurépskej tvorbe, sa tu neobjavuje, rovnako ako to je vo
filmoch strycka Tonyho, kde bol pohyb vSadepritomny. Vypovede na kameru, observacia
vyucby a tvorby, archivne zabery, rekonstrukcia Tonyho pokusu o prvy film z detstva,
zrychleny postup prace, zadbery priamo z animovanych filmov, Tonyho amatérska kamera
z robotnickeho obdobia ¢i vyuZite zeleného platna, pomocou ktorého je Tony zasadeny
priamo do filmov, to v3etko film hravo vyuziva.

ko Tony, Traja bl

74

Rézia: Mina Mileva, Vesela Kazakova

Bulharsko 2014, 86~

Yunuo Toum, TpumaTta raynaumn v 4C

St

Divak sa dozveda o priebehu tvorby jeho najzndmejsich snimok, ako Vynaliezavd dedinka,
Pardén, De facto ¢i seridly Traja bldzni a Suncho. Dokument sa nesustreduje len na Tonyho,
ale aj na jeho kolegu reZiséra, zndmeho Donia Doneva, ktory zohraval dbleZitd ulohu
pocas jeho kariéry.

V Gvode sa divak dozveda, Ze Tony vyu€oval animaciu na univerzite, ¢o v3ak veduci
katedry popiera a tvrdi, Ze nikdy nebol zamestnancom. Studenti trvajd na tom, Ze jeho
predndsky boli zakladom ich Studia. Ako to teda bolo? To sa nedozvieme hned. Film sa k
tomuto problému opakovanie vracia, ale az zaver ponuka komplexnu odpoved na tuto
otazku. Perzekucia socialistického reZzimu nikdy nedovolila Tonymu samostatne tvorit, Ci
prijimat uznanie za jeho prinos animovanému filmu.

DéleZity je politicky aspekt diania. V sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch vladol v
Bulharsku tvrdy socializmus riadeny z Moskvy. Tony nikdy nebol ¢lenom strany, a to mu
spbsobovalo komplikacie.

Okrem Tonyho o jeho Zivote vypovedaju domaci a zahrani¢ni reZiséri, producenti, ani-
matori, kritici, jeho dcéra a syn. Nejde o jednostrannu vypoved, ale o komplexny pohlad
umelcov a ludi pohybuijucich sa na bulharskej filmovej scéne a v Tonyho Zivote niekolko
rokov, ¢o zddéraznuje pravdivostni hodnotu dokumentu.

Vplyv jeho tvorby preSiel nielen do domacej scény, v ktorej definoval hnutie, ale aj do
zahranicia, kde sa jeho postupy dodnes vyucuju. Obrovsky vplyv mal aj na bulharsku
popkultiru, dodnes na ulici moZno stretnut odkazy na jeho tvorbu, napriklad v podobe
grafity. Tony je velk nostou svetovej animaci

z r n
mentu, pretoZe svojim skvelo zvlddnutym remeselnym spracovanim vyrazne vynika vo
vychodoeuré6pskej dokumentaristike.
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Utgatt pa dato
Po zdruke

RézZia: Kieran Kolle

Noérsko 2017, 54°

Filmy

Banalny problém osamoteného bananu

Styria kamarati Kieran, Alexander, Even a Frikk sa vydavaju na cestu naprie¢ Nérskom.
Necestuju motorizovanou dopravou, ale uprednostnia ekologickejsie rieSenie, cyklistiku.
Taka cesta by vyZadovala vela energie, ¢ize kvalitn( stravu. Stvorica viak voli alternativnu
volbu stravovania, a to vyuzitim vyradeného jedla po zaruke z obchodnych retazcov.

Na prvy pohlad sa to javi ako Sialeny ndpad. Problém na ktory dokument poukazuje,
nakoniec zobrazuje nieco Sialené prave v tom, ako z vyhovujuceho jedla vznikd odpad v
takom velkom mnoZstve. 34 dni zo severu Noérska na juh, s bicyklami naloZzenymi jedlom,
100 kilometrov denne je nelahka uloha, s cielom upozornit na spolo¢nostou prehliadany
problém zbytocného plytvania jedlom.

Pocas poslednych rokov téma zacina ziskavat na popularite. Za zmienku stoja dokumenty
Valentina Thurna Taste the Waste (2010), Die Essensretter (2013) alebo Wastecooking (2015)
Georga Mischa, ktory sa objavil minuly rok na festivale Jeden Svet. Filmy vznikaju, na
problém upozorniuju, ¢o je vSak délezité, treba ponukat rieSenia.

Po Zdruke koketuje s moZnostou rieSenia problému rozdavanim jedla po zaruke ludom,
to sa v3ak javi kontraproduktivne voci existencii obchodov, ktoré by sa tymto rieSenim
okradali o potencialnych zakaznikov. Ludom by ni¢ nebranilo prestat nakupovat a ¢akat
len na tovar zadarmo. Druhou moznostou je smerovanie potravin na polhohospodéarske
UCely. Pohlad na kravy pochutnavajlce si na zelenine a ovoci je nezvycajny, riedenie je
vSak funkéné. No napriek tomu, 90 % jedla je stale vhodné na konzumaciu aj pre ludi. V
zavere jeden zo Stvorice vyjadruje radost z toho, Ze lokalny obchod sa rozhodol venovat
tieto potraviny ute¢eneckému centru.

Informovanostou ludi, ktorych cestou stretli, prispeli protagonisti filmu k rieSeniu problému.
Ludia vS8ak mdzu stale pochybovat nad kvalitou tovaru po zaruke. Presvedcivou sa preto
javi scéna pripravy jedla v reStauracii, a to z potravin, ktoré partia doniesla priamo z ko3a.
Nielen ich skupina, nielen dobrovolnicke centrum ale aj profesionalni kuchari dokazu
ocenit a vyuZit neSkodnost jedla uréeného na likvidaciu.

Vizualnu strdnku dokumentu tvoria dve vrstvy. Velké celky nadhernej scenérie nérskej
prirody strieda jazda chalanov na bicykloch. Druhu vrstvu tvoria ich konfrontacie s
obchodnymi retazcami, komunitami miest a mesteciek, cez ktoré prechadzaju. Zobrazenie
krasneho severského prostredia nie je vyuzité prvoplanovo. Prepojenie medzi plytvanim
jedlom a ochranou prirody existuje vo fakte, Ze zvySkové jedlo ma znacny podiel pri
tvorbe sklenikového efektu, znecistuje tak prostredie, ¢i uz spalovanim samotného

jedla alebo plastovych obalov. Plasty a skladky zaroven poznacuju krajinu a nardsaju
ekosystém.

Vizualne doplnené titulky zobrazuju fakty o spotrebe jedla a jeho plytvani, a zaroven
informuju o Case, mieste a posune skupiny. Komentar sprevadza obraz po¢as celého
filmu, ¢i uz formou rozpravaca alebo vypovedou ¢lenov skupiny.

Samotna esteticka funkcia a povedzme Ze ,umeleckost” nie je primarnym cielom

dokumentu. Nejde o road movie, ako skbr o agitacny road dokument. Jeho cielom nie je

len kri¢at do sveta ,je tu problém”, ale pocas jeho zobrazov.

25



Turizam!

Turizmus!

RézZia: Ton¢i Gacina

Chorvatsko 2016, 52°

Filmy

Nekonecny kolobeh chorvatskeho Zivota

Takmer kazdy z nas bol aspon raz v zahranici. Vacsina prave v Chorvatsku, ktorého
Jadranské more sa nie nepravom nazyva ,slovenské more". Turizmus!, prvy celovecerny
dokumentarny film chorvatskeho reZiséra Tonéiho Ga¢ina nam prezentuje jeho rodnu
krajinu tak ako ju pozndme. Hlasito, s melédiou letnych diskoték a chorvatskych popovych

hitov, vonavo, s vériou grilovanych ryb a mora, horuco, so sdlajicim sinkom a teplym
vetrom pofukujucim medzi mnoZstvom opalenych tiel. Chorvatsko je krajina silno zavisla
od turizmu. Mnoho Chorvatov pracuje len v obdobi turistickej sezény, pocas nej robia
v3etko, aby sa dokazali postarat o navstevnikov, ktori tvoria ich jediny prijem.

Fragmenty Zivota Chorvatov pocas sezény su presne to, ¢o film ponuka. Rozdeluje sa

na niekolko ¢asti, no podstatnu sekvenciu tvori plavba vyletnej lode. Totalna absencia
komentéra nechdva film rozprévat obrazom. Ano, zvukova zloZka je okrem neutichajtcej
popovej hudby doplnena rozpravanim kapitana, ¢i vedldceho vzdusnej restauracie, doraz
ma vsak strih a kamera. Prevazna Cast filmu odohravajlca sa na vyletnej lodi vytvara
dojem rodinného dovolenkového videa, a divak ma pocit, Ze je prave z jeho dovolenky.
Scéna, v ktorej si starSi pan vyZaduje pustit Depeche Mode, hravo evokuje pocit, Ze by
mohlo ist o otca kohokolvek z nés.

Dominantnym prvkom su ryby. Pocas Uvodnej rybarskej sekvencie sa objavuje zaber
na preplnend nadrzZ pInd ryb, ktora je predzvestou navalu turistov. Podobne ako ryby,
aj turisti tvoria zaklad obzivy v primorskych oblastiach Chorvatska. Na lodi sa striedaju
zabery starostlivosti o turistov a pripravy ryb. Strih tu znova vytvara symbolické
prepojenie medzi rybami a turistami. Rovnako aj vo vzdusnej reStauracii je déraz na
konzumadciu ryb. Rybia hlava slUzi ako atrakcia pri kfmeni ¢ajok z rdk turistu. Po ich
odchode na ostrov Kor¢ula posadka konecne obeduje, ,prekvapivo” rybaciu polievku.
Ryby, ryby a zase len ryby. Na druhej strane, nie je nezvycajné, Ze ryby tvoria vacsinu
jedalneho listka v primorskej oblasti. Ale to, ako sa kamera sustreduje na tento prvok a
strih, vytvara vazby, je dblezitym a neprehliadnutelnym faktorom dokumentu. Turisti su
ako ryby - zdroj obZivy, domaci ich musia lovit, kfmit, 1dkat na svoje atrakcie a ponuknut
im vhodné podmienky, aby sa vratili aj o rok.

Okrem turistickej lode sledujeme vzdu3nu reStaurdciu €i jazdu polo-ponorky. Nuda, ktord
zobrazuju tieto sekvencie so Zeriavnikom ¢i kapitdanom polo-ponorky ukazuju, Ze praca
Chorvatov v cestovnom ruchu nie je ndrocna, len repetitivna.

Uvod a zaver rdmcuje pohlad na odli$nd pracu ¢isti¢a odpadovych vad. Jeho Gvodna linia
pbsobi nemiestne s predkladanym materidlom, divak nan aj zabudne. Pocas sledovania
filmu sa vynara otazka: Ide o propagacny dokument podporujuci cestovny ruch v krajine,
Ci kritiku Zivotného Stylu Chorvatov a ich zavislost od turistov? Praca Cisti¢a zumpy nie je
zavisla od turizmu, zarover je narocnejsia a neprijemnejsSia. No film aj jeho prepéja so
samotnym turizmom. Funkciu pini strihova skladba, od vyberania Zumpy, prenosu do
Cisticky, spracovania a vypustenia ocistenej vody do mora, kde su ryby, lovené a zjedené
turistami, ktori zase vytvoria... a sme znova pri CistiCovi Zumpy. Predsa aj jeho osud je
spriazneny s cestovnym ruchom. Nekonecny kolobeh chorvatskeho Zivota zacinajuci pri
rybaroch a konciaci pri CistiCovi... alebo prave naopak?
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Slobodni

Slobodni

RéZia: Tomislav Zaja

Chorvatsko 2015, 737

Filmy
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llazia svetlych zajtrajSkov

Mentélne zaostali ludia v Chorvatsku dlhy &as Zili v Specidlnych Ustavoch, kde im bola
venovana kompletn4 starostlivost na tkor ich slobody a samostatnosti. Uvod sleduje
tychto intitucionalizovanych jedincov v ich prirodzenom prostredi. No blizi sa zmena
a s fou odchod z Ustavu. Do spolo¢nosti, za cestou k samostatnosti, zodpovednosti a
slobode.

Pre pacientov je to Sok. Av3ak radostny Sok. Za¢inaju snivat o tom €o ich ¢aka, ¢o

budu robit, v ich mysliach vznikaju prvé plany. Snivaju o jednoduchych kazdodennych
malickostiach, ku ktorym doteraz nemali pristup. Niektori uz svet vnimaju inak a tdzia po
praci alebo manzelstve.

Zabery z Ustavu pbsobia znepokojivym dojmom. Niektori komunikuju a prezentuju svoj
postoj k odchodu, no mnohi len sedia a pozeraju do stien. Desivo pdsobi zaber pacienta,
trhajuceho svoje obleCenie pocas zavyjania iného pacienta. Existuje vobec moznost
zaclenit sa do spoloc¢nosti s takymto postihnutim?

Zoznamenie s novym byvanim sprevadza obrovské nadSenie. No problémy prichadzaju
rychlo. Sylvia ma strach z vytahu, nevie ako ho pouZivat a radSej prejde Sest poschodi po
schodoch. Chlapi sa snaZia ndjst primerané zamestnanie, pretoze si uvedomuiju, Ze bez
prace nemozu zalozit rodinu, po ktorej tdzia. S pracovnym uplatnenim to nie je lahké.
Niektori ndjdu miesto pri oprave nabytku, rozvoze jedal alebo v polnohospodarstve.
Finan¢né ohodnotenie nie je uspokojivé, ak teda vobec nejaké je.

Problémy nastavaju aj pri hladani partnera. Tina a Kruno maju vyhodu v tom, Ze Zili spolu
v Ustave a po ziskani slobody vo svojom vztahu pokracuju. No ostatni chlapi to nemaju
také lahké. Neustale rozpravaju o moznostiach a tizbach, ako v pripade Andjelka, ktory
vymysla rézne finty, ako na diev¢ata zapdsobit.

Aj napriek mnohym prekazkam si niektori plnia svoje sny. Ivan sa stava na den
policajtom, Mirko ziskava kameru a nakruca svoje prvé zabery. Sylvia jazdi na koni a
dokonca sa nauci pouzivat vytah. Tina a Kruno diskutuju s fararom o svadbe.

Zivot mnohych pacientov sprevadza hudba. Sylvia zatina spievat v kostole, Andjelko sniva
o gitare a rock n”rolle, mnohi dalSi radi spievaju a poc€uvaju chorvatske folkové a popové
hity. Aj filmova hudba sa pohybuje od réznych psychedelickych piesni sprevadzajtcich
bizarnosti pacientov az po popové hity v ich predvedeni.

Nestretdvame sa s postojom doktorov, oSetrovatelov ¢i socialnych pracovnikov, pohlad
na zmenu je prezentovany len o¢ami mentalne zaostalych pacientov. Prejav nehercov je
postaveny na ich improvizacii, a ked sa aj objavi situacia vyZadujlica prejav na kameru,
vznikaju vtipné situacie.

Film napriek mnohym prekazkam a nenaplnenym snom mentalne postihnutych hrdinov
poukazuje na fakt, Ze ich Zivot v meste speje k lepSiemu. Rozdiel v spdsobilosti slobodnej
existencie je medzi pacientmi znacny, preto izolacia v Ustave nikdy nebola spravnym
rieSenim a moZnost volby integracie by nemala byt nikomu odopreta.
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Til mdnen med bestefar
S dedom na mesiac
Rézia: David Alraek
Noérsko 2016, 46°

Filmy

Hladanie strateného casu

Laska ku kamere a kinematografii sa nepreniesla z otca na syna. Preskocila jednu
generaciu, zo starého otca na vnuka. V Davidovi sa laska k filmu budovala od detstva.
Nielen tym, Ze bol sicastou kameramanskych zaberov svojho starého otca, ten mu
navyse kupil jeho prvi kameru a zacal jeho cestu reziséra. Nérsky dokument Davida
Alraeka je siborom spomienok Davida a zaroven jeho starého otca, pre ktorého film
pbsobi ako biograficky portrét.

Stary otec bol cestovatel, dobrodruh, vynalezca a zarover dokumentarista svojho
bohatého Zivota a jeho rodiny. David svojho deda obdivuje a z lasky z nemu a

kinematografii sa rozhodol zaznamenat jeho spomienky na filmovy material, rovnako ako
to robil jeho stary otec. Kamera vytvarala silné puto medzi nim a jeho starym otcom a
spdjala tak az tri generacie v rodine.

Aj ked David vyStudoval filmovu vysoku Skolu, pokracuje v tradicii svojho starého otca a
jeho portrét je zachyteny Stylom domacej kamery. Tej sekunduju archivne zabery z tvorby
jeho deda a doplfiaju tak spomienky, ktoré u? stary otec nie je schopny interpretovat. Trpi
totiz stareckou demenciou, ktord mu pomaly kradne pamat.

Velku Cast dokumentu tvoria vhodne pospdjané archivne zabery. Na zobrazenie
pritomnosti vyuziva Casozbernd metéddu, a divak tak ma moznost sledovat postupné
zhorSovanie situacie v Zivote starého otca. Strata moznosti vyuZzivat automobil, ktory ho
sprevadzal jeho cestami svetom a stal sa tak symbolom jeho slobody, je predzvestou jeho
prichodu do domova déchodcov, kde sa podla slov dcéry citi ako tiger v klietke. Hoci vek
a choroba kradnu jeho slobodu a spomienky, vdaka velkej snahe vnuka Zivot nestraca na
radosti a Stasti.

ReZisér sa neboji zachytit svojho starého otca v nahote, stareckych plienkach, ¢i pri
moceni v krikoch na ulici po navsteve krémy. Tato iniciativa zobrazenia tabuizovanych
situacii aviak nepdsobi neddstojne, ako by sa na prvy pohlad mohlo zdat, ale zd6raznuje
prirodzenost starého otca a jeho otvoreny postoj k Zivotu. NajsilnejSiu ¢ast prina3a zaver
filmu. Posledna velka cestovatelska vyprava starého otca do miesta jeho narodenia.
Cielom je vytvorenie poslednej spomienky. Pamat starého otca oziva prichodom do
rodného miesta, spoznava a komentuje vSetko €o vidi. Vnutri sa nie¢o meni. Cestovatel
oziva. Cestovatel nachadza stratenu slobodu. Cestovatel nachadza svoju pamat. Otazne
je, na ako dlho dokéaze ludska pamat trapend vekom a chorobou v tomto stave vydrzat.
Zaver prind3a odpoved na tuto otazku.

Hoci ide o poctu a portrét osobnosti, ktory Roberta najviac ovplyvnil, film prezentuje
otazku nesmrtelnosti ¢loveka. Zadbudlivost prichadzajica s vekom poukazuje na
pominutelnost spomienok a zaZitkov v fludskom Zivote a prave kamera umoZiiuje ich
archivaciu, a tym moznu formu nesmrtelnosti. Stary otec preZiva v podobe Roberta, v
jeho spomienkach a odovzdani svojich skdsenosti.
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RéZia: Eldora Trajakova

Bulharsko 2015, 64°

Filmy

UCit sa, ucit sa, ucit sa!

Tak povedal studruh Lenin a obyvatelia Dolného Cibaru si vzali jeho slovéa k srdcu.
NajchudobnejSia oblast Bulharska, v ktorej prevaznu ¢ast obyvatelstvo tvoria Rbmovia, je
Vo svete preslavena pod ndzvom Cambridge vdaka svojej vysokej vzdelanosti, ako tvrdi
rovnomenny dokument. Tento nezvycajny fakt, vzhladom nato, Ze ide o rémsku osadu,
je ustrednou témou filmu. Pocas 3tyroch ro¢nych obdobi sleduje osudy ucitelov a Ziakov
cibarskej Skoly, ich postoje k ueniu, svetu a Zivotu.

Radmcovanie do Styroch ro€nych obdobi je oblUbeny postup pri etnografickom
dokumente. Ponuka moZnost sledovat nazivanie oséb v danej lokalite v réznych ¢asovych
obdobiach a vytvorit si celistvy obraz ich Zivota. Kazdé obdobie ponuka a prinasa

nieco nové, ¢i uz pristup k praci, kultirne a Sportové udalosti, ale aj prispdsobovanie
kazdodenného Zivota zmendm v prirode.

Zaujimavym prvkom je striedanie viacerych formatov obrazu, pri prirode a
polnohospodarstve prevldda 16:10 a 16:9, pri dedinskych sekvenciach 4:3. Pri zaberoch
prostredia je praktickejsi vacsi format.

Na chod Skoly nazera film cez jej ucitelov a Ziakov. Kazdy z ucitelov ma iné motivacie
preco zostat v Cibare, kedZe nejde o najvhodnejSie miesto na Zivot. Niekto to vnima ako
poslanie od boha, dalsi ako povolanie, pre ktoré treba nieco obetovat. Deti maju jasno.
Vysoka Skola v zahranici a nasledna emigracia. Im Cibar nema ¢o ponuknut.

Co v3ak desi rodi¢ov, je existencia silnej diskriminacie. Brani vzdelaniu v mestach a
lepSim pracovnym pozicidm. Mnoho rodicov opisuje svoje kladné skisenosti z Talianska a
Spanielska, kde praca pontka moznost zarobku, z ktorého sa da financovat $tidium deti.

Silnym motivom je aj ndboZenské citenie obcanov Dolného Cibaru. Kostol, po Skole druha
najzobrazovanejSia institUcia, je miestom, kde sa stretavaju matky. Pocas zimy prebieha
16. janudra naboZzenska slavnost a na jar krst. Viera a tradicie mali v rémskej kultire vidy
silné miesto, ani vzdelanie nema vplyv na vyrazny odklon od zvykov.

KedZe ide o agrikultirnu oblast, pocas celého roka sa film venuje motivu
polnohospodarstva. Od lovu ryb, chovu krav az k zberu slnecnice a hrozna ¢i bizarnd
formu trestu za vysvedcenie, vo forme vyhréZzania sa detom, Ze ak nebudd mat samé acka
dostanu kozu, ktort budu musiet celé leto chovat.

Ruralna krajina, fungujuca na skromnom polnohospodarstve, neponuka vela pracovnych
moznosti. To malo, ¢o je k dispozicii je obmedzené sezénne. Vzdelanie tak pontka
moznost presunu do mestskych oblasti, kde je va¢sia moznost uplatnenia. To sa pre
mladych Rémov javi ako najsilnejSia motivacia. DokaZe vSak nerémska spolo¢nost tuto
snahu ocenit?
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Bez slov
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Kamkolvek Denisa pride, je tam ing, je cudzinkou, je vyvrhelom. Pri¢inou nie je jej povod
z Rumunska. Nejde ani o to, Ze je Rbmka. Dokonca ani fakt, Ze je bezdomovec a Zobrak

] PR . .
< nezohrava ulohu v jej odcudzeni.
Q
S
ﬁ . Nepozna slovd, nevie ich vyslovovat. Auditivna stranka sveta je jej cudzia. Kontakt
S <8 a komunikdcia je obmedzena na gestikulaciu a mimiku. Aké je to byt Zobravym
.3 £ 4 < hluchonemym Rémom v cudzej krajine? To je otazka, na ktoru sa snazi odpovedat
s '8 Eo IS4 Agnieszka Zwiefka vo svojom druhom dokumente. Uz jej prvy film Albert Cinema sa
% H ) zaoberal osudom [udi z ulice, a Krdlovnd ticha je eSte odvaznejsi pocin ako jej prvotina.
- .=
QO \S N =
€&

Hlavnd hrdinku Denisu nemoZno pochopit. Je to eSte mladé dievéa, ktoré nikdy nevedelo
rozpravat, a od dvoch rokov prestalo pocut. Jej rodicia vSak vnimaju fakt, Ze reaguje na
hudbu a mozno na popud filmového Stabu vedu Denisu k doktorovi. Pomoc sa nuka u
logopedicky, ktord niekolkokrat navstevuju. Tak sa zacina jej cesta k slovam.

Dokumentje portrétom osoby odsudzovanej aj vo svojej komunite Denisa jev

odvrhnutd mimo spolocnosti. A prave prepojenie s Indiou je to, o jej prinadsa radost v
podobe bollywoodskej produkcie, ktort aj napriek absencii zvuku zboZfuje.

vizualna s;ranka nabg ré pgdgbu bg Mggdskghg wdgg ipu. TentOJav sa nlekolkokrat

opakuje, a prinasa prekvapenia v podobe akceptacie Denisy, jej centralizaciu v malom
fiktivnom univerze jej sveta, ktory sa aspon na chvilu stadva skuto¢nostou.

Nevedie ju hudba, ale pozorovanie indickych tane¢nych choreografii, ktoré si
prispésobuje a vytvara vlastné. No videoklipové Casti prinasaju aj pribeh tvoreny detmi ci
filmovym $tabom, a jeho smerovanie ovplyviiuji udalosti v osade ¢i predmety, ktoré deti
pocas svojich hier a lipeZnych vyprav do zbernych ko%ov ziskavaju. Caro tychto sekvencif
sa prejavuje v zapajani spolo¢nosti do choreografii. Najprv su to len romske deti, neskor
aj deti zo sidliska a ku koncu ludia r6znych vekovych skupin priamo z mesta. Kontrastne
to v3ak pdsobi s ndvratom do reality, v ktorom je Denisa zase len ignorovana Zobracka.

Cielom filmu je ponorenie sa do vnimania sveta tak, ako ho vnima Denisa. Ziskanie
nacuvacieho pristroja je obrovsky zvrat v Denisinom Zivote. Prestava nezrozumitelne
hulakat, snazi sa imitovat prichadzajuce slova a fascinovane vnima zvuky. Spolu s fou sa
aj film zameriava na kazdodenné malickosti, ako vizganie dveri ¢i kvapkanie vody. Je to
jedno z najvacsich priblizeni do jej tichého sveta. Rozpravajuca babika je priam zazrak,
kvéli ktorému sa objavia aj slzy. A tie predtym neprichadzali ani pri osoCovani a biti
ostatnymi detmi.

Aky osud Denisu ¢aka? Nauci sa rozpravat? Zacleni sa do spolo¢nosti? Bude takou
Rémkou, aki su jej rodicia? Alebo ma moznost dosiahnut to, ¢o bulharski Romovia v
dokumente Cambridge (str. 32). Papier od doktora je predsa skvela rekvizita pri Zobrani.
Ale ¢o ak Denisa tuto Ulohu odmieta a Zobrat nechce...
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Projekéné miesta a lokalni promotéri 2017

Mephistotelian cinema club

Skolsky internat - Kolpasska 1586/9 Banska
Stiavnica, 969 56 a Gymnazium Andreja
Kmata v Banskej Stiavnici,
Gollnerovej-Gwerkovej 6

Kontaktny mail: jasmine@atlas.sk
www.facebook.com/
groups/162892833848773

A4 - priestor sucasnej kultary

Karpatska 2, 811 05 Bratislava

Kontaktny mail: kinoinak@a4.sk

Web: a4.sk

www.facebook.com/ A4.priestor.sucasne;j.
kultury

Foajé

Stefanikova 16, 811 04 Bratislava
Kontaktny mail: info.foaje@gmail.com
Web: foaje.net
www.facebook.com/Foaje

KC Dunaj

Nedbalova 3, 811 01 Bratislava
Kontaktny mail: kedunaj@kcdunaj.sk
Web: kcdunaj.sk
www.facebook.com/kcDunaj

Zapadnuty KUT - (kultira, umenie,
tvorivost)

Antonyho fabrika, Turzovska 411/17,
Gelnica 056 01

Kontaktny mail: info@zapadnutykut.eu
Web: zapadnutykut.eu
www.facebook.com/pg/zapadnutykut
Kino Tabacka

Gorkého 2, 040 01 KoSice

Kontaktny mail: nina@tabacka.sk
Web: tabacka.sk
www.facebook.com/tabackafanpage

Diera do sveta

Namestie osloboditelov 1, 03101 Liptovsky
Mikulas

Kontaktny mail: dieradosveta@gmail.com
Web: dieradosveta.sk
www.facebook.com/dieradosveta

Mestska scéna Martin

M. R. Stefanika 1037/54, 036 01 Martin
Kontaktny mail: peter.trmos@gmail.com
Web: mestskascena.sk
www.facebook.com/mestskascena

Regionélne kultirne centrum v Prievidzi

Zahradnicka 19, 971 01 Prievidza
Kontaktny mail: ivan@berkat.sk
Web: berkat.sk
www.facebook.com/berkatslovensko

Café sladkovic

Mierové ndmestie 33, Trencin

91101 Kontaktny mail: info@sladkovic.sk
Web: sladkovic.sk
www.facebook.com/cafesladkovic

Nastupiste 1-12

podchod Autobusovej stanice Topol€any
Kontaktny mail: info@nastupiste.sk
Web: nastupiste.sk
www.facebook.com/Nastupiste

Berliner Dkp

Pekarska 40,

Kontaktny mail: info@malyberlin.sk
Web: www.malyberlin.sk
www.facebook.com/MalyBerlin

Milada Archa
Hlavna 17,917 08 Trnava

Kontaktny mail: viera.zuborova@gmail.com
www.facebook.com/mladaarchatrnava

Profily centier

Profily centier

Filmovy klub Watch & Think

Fakulta socialnych vied, Pekarska 40/A, 917
01 Trnava

Kontaktny mail: denisa.karabova@gmail.com
www.facebook.com/fk.watch.think

Kafé DZezva

Tehelna 4, 960 01 Zvolen
Kontaktny mail: kafe.dzezva@gmail.com
www.facebook.com/ KafeDzezva

Stanica Zilina-Zariecie

Z&avodska cesta 3/2844, 010 01 Zilina
Kontaktny mail: martin@stanica.sk

Web: www.stanica.sk
www.facebook.com/StanicaZilinaZariecie

OZ PreNos / Kino Bastard

Klub Kolegko, Halkova 3, 01001 Zilina
Kontaktny mail: ozprenos@gmail.com
www.facebook.com/OZPrenos

RIVA Bratislava

Razusovo nabrezie, 81102 Bratislava
Kontaktny mail: rivabratislava@gmail.com
Web: rivabratislava.sk
www.facebook.com/rivaba

Kino Tatran

Namestie sv. Egidia 43/86, 058 01 Poprad
Kontaktny mail: kino@visitpoprad.sk
Web: kinotatran.sk
www.facebook.com/Kino-Tatran-
-113036505384292/?fref=ts

Literarna kaviaren Viola
Tkacska 2, 080 01 PreSov

Kontaktny mail: info@literarnakaviaren.sk
www.facebook.com/violapresov
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BASTA - kultGrno-komunitné centrum
Bardejov

Veterna ulica 12, Bardejov
Kontaktny mail: kovacikp@gmail.com
www.facebook.com/bastakulturcentrum

Galéria Ludovita Fullu - SNG

Makovického 1, 034 01 RuZzomberok
Kontaktny email: zuzana.hruskova@sng.sk
Web: www.sng.sk/ruzomberok
www.facebook.com/galerialudovitafullu

Cooltajner

Odborov 245, Povazska Bystrica
Kontaktny email: boruta.tom@gmail.com
www.facebook.com/cooltajner

DOT. Contemporary Art Gallery

Lazaretska 13, 811 08 Bratislava
Kontaktny mail: info@dotgallery.sk

Web: dotgallery.sk
www.facebook.com/dotgallery.bratislava
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